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Introdugéo

O objeto central dessa proposta de trabalho € o lugar da imaginagéo social dentro do quadro Novela da
Vida Real, apresentada pelo lider religioso, Missionario R.R.Soares, no seu programa carro chefe intitulado Show
da Fé, que é televisionado pela Rede Internacional de Televiséo (RIT).

A Igreja Internacional da Graga de Deus (lIGD) é considerada uma igreja neopentecostal por pregar a
crenga de que “o cristdo deve ser prospero, saudavel, feliz e vitorioso em seus empreendimentos terrenos, e por
rejeitar usos e costumes de santidade pentecostais, tradicionais simbolos de converséo e pertencimento ao
pentecostalismo” (MARIANO, 2004, p.124).

Como a igreja da Graga, podemos citar a Renascer, Universal do Reino de Deus e Mundial do Poder de
Deus. Essas igrejas comegaram a surgir na segunda metade da década de 70, trazendo a figura de lideres
carismaticos. A pratica adquirida por esse

grupo de religiosos rompe com os antigos padroes de pregacgao, que davam énfase ao pentecostalismo
dito histdrico — grupo que antecede os chamados neopentecostais e que possui outro foco na sua pregagéo. O
processo de mudanga nessa area do discurso ainda continua, dada a necessidade de se manter em evidéncia, de
modo a suprir as necessidades da nossa sociedade pés-moderna, por meio de um discurso que esteja em sintonia
com as demandas econdmicas, sociais e politicas.

Na busca pelo crescimento, as igrejas neopentecostais buscam conquistar cada vez mais “adeptos” e
usam a midia — televisao, radio, jornais, revistas e as redes sociais — para atingir esse objetivo, com destaque para
a Televisdo (CUNHA et al, 2008). Nesse contexto de crescimento surpreendente, estima-se que haja cerca de 46
milhdes de evangélicos no Brasil. Seu crescimento foi seis vezes maior do que a populagéo total desde 1960,
quando havia menos de 3milndes de fiéis espalhados principalmente entre as igrejas conhecidas como
protestantes historicas - batistas, luteranos, presbiterianos e metodistas (ALEXANDRE, 2010, p.82). Na década de
1960, a hegemonia passou para a méao dos pentecostais que davam énfase em curas e milagres nos cultos de
igrejas, como Assembleia de Deus, Congregacdo Cristd no Brasil e O Brasil para Cristo. A grande explosao
numérica evangélica deu-se a partir do inicio da década de 1970, com o surgimento das denominagdes
neopentecostais (MARIANO, 2004. p.123).

A igreja Internacional da Graga de Deus nasceu em 1980. Depois da inauguracédo, as igrejas de
R.R.Soares foram se espalhando pelo Brasil e também para outros paises, contando atualmente com quase 2,5
mil templos. Em trinta anos de ministério montou um império midiatico para dar suporte ao seu discurso: sua
propria rede de TV — Rede Internacional de Televisdo (RIT), Graga Editorial, Graga Filmes, Graga Music, Nossa
TV, Nossa Réadio, Agrade e USEM — Unido dos servos empresarios. Desde 2003, este lider esta a frente de um
programa evangélico exibido na TV, chamado Show da Fé, que passa em sua propria emissora e também na
Rede Bandeirantes de Televiséo.

1. Discurso Religioso

A religido pode ser vista como “o lugar em que na onipoténcia do siléncio divino, 0 homem encontra um
espago para preencher com palavras sua vida espiritual” (ORLANDI, 1987, p.8). A religido enquanto discurso,
explica a autora, se expressa na

territorializacdo da espiritualidade do homem, e isso envolve considerar uma série de valores que
comportam outros discursos, como o da salvagado, da prosperidade, da libertagdo de deménios, da superagédo dos
problemas, das ofertas e dizimos doados a igreja etc. Além do mais, ha historicamente uma presenga marcante,
irrecusavel do discurso religioso na cultura brasileira.

Sé&o discursos que imersos na cultura contemporanea trazem elementos especificos se comparados a
outras épocas, exatamente porque no caso da vertente neopentecostal protestante em estudo observa-se que o
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discurso ressignifica demandas sociais, ou seja, perpassam questdes do desemprego, endividamento,
consumismo, o problema das drogas, questdes familiares, casamentos e adultério, violéncia doméstica, reclamos
interiores dos mais variados, emogdes, desejos etc.

No discurso religioso, o poder divino € sustentado desde seu inicio e origem, pela desigualdade de
papéis e de lugares. Dessa assimetria decorrem varias outras com base sempre na dicotomia
(imortalidade/mortalidade; onipoténcia, submisséo; criador, criatura), estimula a caréncia humana, a necessidade
de salvagéo para a vida eterna. Logo, ndo resta outra alternativa para a salvagao, senéo pela fé e esta &, segundo
Orlandi (1987), um dos parametros em que se assenta o principio da exclusdo: para os que creem, o discurso
religioso € uma promessa, para 0s que ndo creem é uma ameaca. Para os primeiros, ha salvagéo e conforto; os
ultimos estédo fadados a condenagéo e ao abandono.

Ainda com Orlandi, se a fé funciona, paradoxalmente, como um principio de excluséo, é ela que
fundamenta, institui e legitima a assimetria na troca entre os interlocutores, de onde advém o outro principio, o da
nao reversibilidade. Dizemos, entdo, que o discurso religioso define-se como assimétrico e ndo auténomo.
Assimétrico por desnivelar categoricamente os envolvidos, locutor e ouvinte, situando o primeiro num patamar
diferente dos demais, na medida em que o locutor ocupa o lugar privilegiado de representante de Deus. N&o
autdbnomo porque o locutor, nesse contexto, ndo tem qualquer possibilidade de alteragdo ou modificacdo da
mensagem a ser veiculada, que se resume nos preceitos religiosos, nos dogmas, nas crengas e convicgoes que
precisam ser repassadas aos humanos, como seres mortais e pecadores, a fim de que possam chegar ao Unico
caminho da salvagdo. Neste contexto, o locutor ndo fala em seu nome, ndo tem maior identidade, resumindo seu
papel ao de mero repassador da palavra maior.

A fé, no entanto, tem que ser algo que comprometa toda nossa vida. No entendimento do crente “crer é
abandonar-se nas méos de Deus, tendo consciéncia da responsabilidade que isso gera”.3

A linguagem religiosa esta revestida de um sentido e da autoridade daquele que representa Deus, que
fala em seu lugar, mas que também nao € ele, é o que Orlandi chama de ilus&o da reversibilidade: como se fosse
sem nunca ser (ORLANDI, 1987, p.253). Na verdade, o discurso é estruturado por meio do consentimento entre a
interagdo de Deus e seu representante aqui na terra, designado e autorizado para fazer o seu papel.

Por isso, o intertexto (os trechos biblicos) vem outorgar autoridade a fala do pastor (locutor), que, com
isso, garante maior aprovagdo e aceitagdo. O intertexto constrdi-se como estratégia de autoridade, como
adverténcia, colocando o leitor/ouvinte numa situacdo sem saida: ou ele segue as palavras de Deus ou esta
arruinado. Adverténcia, por vezes, assemelha-se a ameaca. As palavras de Deus s&o incontestaveis e 0s
fragmentos retirados da biblia séo reflexos da uma verdade ja anunciada.

Orlandi também fala da fé que se instala por iluséo, porque quem diz ndo €, na verdade, o autor do texto,
mas 0 co-autor cuja autoria estd pressuposta e assentada nas representagdes sociais do mundo terreno e
cotidiano: a instituicao religiosa que legitima suas praticas e da visibilidade aos seus discursos. O representante de
Deus fala em nome dEle, e seu interlocutor ouve, 1€, dialoga com quem ele representa. No caso especifico do
discurso religioso, portanto, trata-se de uma dupla representagao, o que reforga a iluséo.

Outra caracteristica do discurso religioso € o seu poder de persuasdo, que vem pela fé, por si s6
incontestavel. Os dois planos, ou seja, divino e terreno, sdo estruturalmente desiguais, o que j& desencadeia uma
atitude de submiss&o e de conformagéo ao discurso proposto.

H& também no discurso religioso um mecanismo de “projecdes imaginarias’, como explica Osakabe
(1999). Fazemos uso desse mecanismo quando nos dispomos a falar. Projeta-se um conjunto de possiveis
reacbes de acordo com a imagem que esse outro (0 ouvinte) faz do sujeito que anuncia. As estratégias e
mecanismos utilizados dependem de inumeros fatores como: quem € o ouvinte, a situagao e o lugar em que se

diz, o conteudo daquilo que vai ser dito etc. Dessa forma, o locutor traga suas estratégias enunciativas
para causar o efeito desejado em seu ouvinte, entdo, percebemos o quanto a argumentagao depende do ouvinte.

2. Imaginario Social

Exporemos em breves explicagbes tedricas o que alguns autores consagrados falam a respeito dos
estudos do imaginario como processo coletivo que servira de base para compreender o uso desse referencial no
nosso objeto de estudo.

Para entender o que é real e o que imaginario no discurso religioso, recorremos as explicagdes de

3 Afirmagao feita pelo Missionario R.R.Soares no dia em que foi gravado o culto, dia 07 de maio de 2011, as 14h, sdbado, na sede
da IlGD em Sao Paulo



Laplantine e Trindade (apud QUEIROZ, 2011). “O real é a interpretagdo que os homens atribuem a realidade. O
real existe a partir das ideias, dos signos e dos simbolos que sédo atribuidos a realidade percebida. Para Durand
(2002), o imaginario é o processo cognitivo no qual a afetividade esta contida, traduzindo uma forma especifica de
perceber 0 mundo, de alterar a ordem da realidade, onde seu compromisso € com o real € ndo com a realidade.
Constitui-se da relagdo entre o sujeito € o objeto, que vai desde o real, que aparece ao sujeito em forma de
imagens, até a possivel representa¢do deste real. Considerando a concepgao junguiana “ha na alma humana uma
profunda necessidade voltada para as nogbes e as imagens miticas. Os mitos s@o narrativas primordiais que
formam um universo atravessado por lendas, parabolas, ap6logos, simbolos, arquétipos que mostram as fronteiras
em que vivem 0s seres humanos, entre o conhecido e o misterioso, entre o consciente e o inconsciente (COELHO
apud QUEIROZ, 2011).

Na perspectiva de Michel Maffesoli:

[...] ndo é a imagem que produz o imaginario, mas o contrario. A existéncia de um imaginério determina a
existéncia de um conjunto de imagens. A imagem nao € o suporte, mas o resultado. E pela observagédo basica de
Juremir Machado da Silva, que o imaginario deve sempre ser entendido como algo mais amplo que um conjunto
de imagens. O imaginario ndo seria um mero album de fotografias mentais nem um museu de meméria individual
ou social. Tampouco se restringiria ao exercicio artistico da imaginagéo sobre 0 mundo. O imaginario € uma rede
etérea e movedica de valores e sensagdes partilhadas concreta ou virtualmente (apud SILVA, 2010, p.245).

Para nossa analise ficaremos com os conceitos propostos por Michel Maffesoli e sua abordagem a
respeito do imaginario coletivo.

Contetido da Novela da Vida Real

Titulo: Abencoados por Completo
Personagens: Derenice Santana Pereira e José Eduardo Ferreira
Local: Francisco Morato — Séo Paulo

Senhora Derenice :

‘Minha vida tava de ponta cabecga né em todos os sentidos, filho, marido, casa, tudo e a minha mée que tava na
cama ha cinco anos e eu cuidava dela ndo tinha como ir na igreja e eu comecei a assistir pela televisdo né e ai
depois eu fui no Show da Fé & no Vale do Anhangabau, aceitei Jesus, mas mesmo assim nao podia, ndo tinha
tempo de irla né”.

Senhor José Eduardo:
‘E ai ela percebeu que s6 Deus ele é o dono da paz e mais ninguém, entdo ela ia né pra ter paz é tanto com ela
quanto em casa’.

Senhora Derenice:

‘No comego, meu esposo até me ajudava né, mais ai durante cinco anos né foi ficando cansativo e ele foi se
sentindo muito s né e ai ele cobrava que ele queria a minha companhia né e eu nao podia, ndo tinha tempo e ai
ele arrumou as malas né, arrumou as malas e queria ir embora, mas acho que através das oragdes mesmo ele
nao tinha forga pra ir né”.

Senhor José Eduardo:

‘E eu ja tava triste né, eu falei puxa vida, é, é, é certo que ela tem a mae dela, é cuida, mas eu, eu fui super
egoista, eu quis ela s6 pra mim, foi onde que ela né pedindo pra Deus indo pra igreja né e orando tanto que
quantas vezes eu a escutava né. E no choro, quantas e quantas vezes né, pedindo né, pra pra Deus que tocasse
né, em em mim pra tira essa dureza do meu coragao”.

Senhora Derenice:

“‘Entdo eu comecei a buscar no encontro de casais e eu fui um ano, busquei um ano e sempre que eu saia eu
convidava 0 meu esposo né pra ir me acompanhar, até um dia que ele resolveu ir. Ele foi, no terceiro culto né que
ele assistiu ele ja entendeu que a gente precisava consertar a vida de casados, ja me pediu em casamento & no
culto mesmo né.”

Senhor José Eduardo:



“Ele tocou em mim, que me fez ser né agora essa pessoa que eu sou né, olha eu trabalho na obra né, participo em
bastantes atividades, e quando eu vim eu vim por completo.”

Senhora Derenice:

‘Agora ndo, agora a gente fala a mesma linguagem né, a gente chega comenta o que aconteceu durante a igreja.
E muito gratificante porque a gente sozinho, busca sozinho é dificil e se Deus disse que era em dois, ent&o, hoje é
em dois para a gloria de Jesus”.

Senhor José Eduardo:

‘E Deus ele vem, &, é, nos abengoar atuando em todo o tempo e eu né, tanto é que como eu fui na obra por
completo eu participo de quase todos os grupos e sabe pra mim € um prazer muito grande. E eu to em béngéo e
até hoje”.

3. Analise do Quadro Novela da Vida Real no Programa Show da Fé

Ha diversas formas de se analisar um texto. Para este momento tentaremos de maneira préatica levantar
0s aspectos mais expressivos por aquilo que entendemos por discurso religioso e o quanto o imaginario coletivo
esta inserido nesse contexto.

Para situar o leitor, este culto foi ao ar no dia 07 de maio de 2011, as 14h, sabado, na sede da [IGD em
Sé&o Paulo, situada na Av: Sao Jodo, 791 Sao Paulo.

Comecaremos a partir do nome que foi dado ao programa “Show da Fé”. A escolha lexical, assim como
todo o conteudo, ndo se da de forma aleatoria. A palavra show, segundo o dicionario Aurélio significa: “espetaculo
de teatro, radio televisao etc; ger. de grande montagem, que se destina a diversdo, e com a atuagdo de varios
artistas de larga popularidade, ou as vezes de um s¢”.

O programa possui caracteristicas semelhantes as de um programa de auditério: momentos de interagéo
entre o apresentador (R.R.Soares) e a plateia (os fiéis), merchandising, apresentag@o musical e apresentacdo dos
quadros como o desenho animado do Midinho e sua Turma, o quadro Novela da Vida real, bem como perguntas

gravadas nas ruas direcionadas ao Missionario. A igreja possui uma grande estrutura para receber a
demanda de fiéis, o auxilio dos obreiros é indispensavel para que haja organizagdo, garantindo que nada saia
errado. O inicio do culto se da com a participagéo de pastores da igreja que séo usados para acalmar o grande
fluxo de pessoas que entram e saem do templo procurando, e até mesmo aguardando, um melhor lugar para ficar.
E necessario que tudo esteja na mais perfeita ordem, em um ambiente organizado, e sé depois, em média, vinte
minutos, o pregador, no caso, Missionario R.R.Soares, entra para expor a Palavra de Deus.

O programa Show da Fé tem sua marca registrada com a musica “Estou seguindo a Jesus Cristo”, esta é
cantada por toda a igreja sempre que se inicia o culto, uma estratégia para diferencia-lo dos outros, sem falar que
as pessoas vao se soltando, ficam a vontade, batem palmas, se cumprimentam, criando um ambiente confortavel
e envolvente. Este lugar é a igreja, chamada de Casa de Deus.

Com base no Novo Dicionério da Biblia, o vocabulo “igreja”, deriva do latim ecclesia, e do grego ekkesia,
palavra que no Novo Testamento, na maior parte de suas ocorréncias, significa uma congregacéo local de
cristdos. Por conta dessa explicagdo, esse serméo € dirigido a um grupo de pessoas que entendem ser a igreja
um lugar, no sentido de espago fisico, onde elas encontram aquilo que em nenhum outro lugar poderao encontrar.
Subentende-se que Deus néo pode ser encontrado fora da igreja. O Criador esta na casa dEle, idealizada por Ele.
O ouvinte é transportado a um lugar de contentamento, de santificagéo, como se estando na igreja se estara mais
perto do céu, e consequentemente, de Deus.

O Missionario, que é a pessoa que possui autoridade para falar em nome de Deus, e a partir do lugar que
ele ocupa se estabelece um contrato implicito de troca simbdlica de enunciados com os destinatarios. Seu
discurso apresenta inimeros atos de fala, normalmente repetitivos. Neles, o pregador orienta, convence e ordena
determinadas atitudes aos seus ouvintes. E isso so é possivel por conta do lugar que ele ocupa.

O Missionario tem uma postura paterna em suas pregagdes. Seu tom de voz é suave, ele fala como um
pai, que exorta para o bem dos seus filhos. Como foi dito anteriormente, no discurso religioso ndo é aceitavel que
o interlocutor faga um discurso solto. Ha uma sequéncia que deve ser seguida. Todos os cultos, sem excegéo,
seguem a mesma linha de pregacéo.

E ¢ a partir dos 45min 40seg de programagéo que ele chama a Novela da Vida Real, que dura em média



6 minutos. Neste quadro, as pessoas relatam transformagdes milagrosas realizadas em suas vidas ocorridas a
partir do momento em que se convertem. Os personagens contam suas experiéncias e representam algumas
situagdes que viveram antes do momento da converséo.

O nome do quadro tem valor emblematico, ou seja, altamente significativo. E comum escutarmos no
nosso dia a dia expressdes como “isso s6 acontece em novela”. Essas expressdes sdo formas de mostrar a
impossibilidade de se realizar algo ja que sua existéncia acontece somente na ficgéo. Essa escolha néo é aleatoria
e, sim, uma forma de mostrar como o poder divino atua na IlGD ao tornar o impossivel possivel.

Os participantes dessa novela séo: Dona Derenice Santana Ferreira e seu esposo José Eduardo Ferreira.

A partir do video podemos entender que o nosso objeto de estudo é uma construgdo simbdlica
significativa que exige uma interpretacéo. Essa interpretacéo pode se dar quando se reconhece a necessidade do
homem de acreditar em um principio superior absoluto, que explique e justifique a sua existéncia.

A histéria desse casal revela a necessidade do ser humano por algo supremo ou sobrenatural que venha
de encontro aos dissabores de uma vida sofrida e tumultuada. A narrativa nos mostra uma realidade que procura
refletir os valores, o estilo de vida, a sensibilidade e a fé na qual os personagens estdo imersos. O tema dessa
historia € a valorizagao lar, o reconhecimento saudavel de uma vida a dois, a restauragdo do casamento e aquilo
que os une por meio da fé. Vale expor aqui o conceito de modernidade que mostra o antagonismo da sociedade
na qual estamos inseridos. “Na modernidade, hd uma desvalorizagdo de conceitos tradicionais como verdade,
povo, nagdo, amor, respeito e familia. O Deus Unico dos catdlicos é tido como morto, a instituicdo do casamento é
tida como instituicdo quebravel, as lojas de sex shop sdo onde se compra o fetiche e o prazer sexual [...]" (MELO,
QUEIROZ, 2011. p.7).

Naquilo em que eles acreditam por meio da fé expressa em Jesus, toda transformagédo acontece, entéo,
as pessoas que estdo em suas casas e também aqueles que assistem ao programa ao vivo introjetam estes novos
valores. Essa construcdo de uma nova realidade de vida encoraja outras pessoas a buscarem a mesma
realizac&o.

Parece-me oportuno resgatar as palavras de Maffesoli (2001, p.75)*para entendermos o imaginério dentro
desse discurso de fé: “O imaginario tem algo de imponderavel. E o estado de espirito que caracteriza um povo.
Ndo se trata de algo simplesmente racional, socioldgico ou psicoldgico, pois carrega também algo de
imponderavel, um certo mistério da criagéo ou da transfiguracdo”. O consagrado pesquisador faz uma analogia
com o imaginario na aura de uma obra e explica que a materialidade da obra é a cultura e a aura, algo que as
envolve. Nao se vé a aura, mas se pode senti-la. Trazendo essa explicagdo para 0 nosso objeto de analise, o
imaginario dos nossos personagens também é sentido, ha uma superagéo, ultrapassa-se a ideia de cultura para
se entrar no plano do imaginario, do Deus imaginado e da for¢a sobrenatural que essa imagem carrega.

Entendemos que Maffesoli reconhece o imaginario num coletivo, por isso é tdo importante o agrupamento
de pessoas em busca de um objetivo em comum. Na vida de dona Derenice e do senhor José quantos outros
casais ao ouvir essa confissdo de vitéria ndo se projetaram e imaginaram uma transformagdo do modo como
aconteceu na vida do casal? Ainda na esteira de Maffesoli (2001), “o imaginério € um estado de espirito de um
grupo, de um pais, de um Estado-nacéo, de uma comunidade etc. O imaginario estabelece vinculo. E cimento
social. Logo, se 0 imaginario liga, une numa mesma atmosfera, ndo pode ser individual”.

Podemos pensar também na figura da igreja, o que ela representa para este povo. Se entendermos que a
igreja pode ser a imagem do Deus vivo, porque se constroi por meio da imaginagdo essa nogéo de imagem, de
lugar santo e casa de Deus, a imagem neste caso, conforme nos explica Maffesoli ndo & o suporte, mas o
resultado.

Quando se fala de discurso religioso cabe citar também a nogéo de ideologia como um conjunto de ideias
proprias de um grupo, de uma época e que traduzem uma situagdo historica. Para ilustrar o uso da palavra
ideologia recorremos ao exemplo de Dénis de Moraes em seu artigo intitulado A constru¢éo da realidade nos
meios de comunicagdo®

A foice e 0 martelo na bandeira da extinta Unido Soviética ndo aludiam unicamente a ferramentas de trabalho;
transportados para a cadeia de simbolizag&o, formulavam a ideia de que o Estado Soviético perpetrava a alianga de
trabalhadores do campo e da cidade. De objetos, tornaram-se signos portadores de mensagem ideoldgica: a bandeira
como tradugéo da simbiose do socialismo com os interesses dos trabalhadores. (DENIS,1994.p.22-56).

4 Entrevista concedida a Juremir Machado da Silva. Disponivel em;
http://lwww.revistas.univerciencia.org/index.php/famecos/article/viewArticle/285. Acesso em: 15 mar. 2011.

5 Capitulo 2 da obra Moraes, Dénis de. O imaginario Vigiado. A imprensa comunista e o realismo socialista no Brasil (1947-53). Rio
de Janeiro: José Olympio, 1994. p.22-56.



Maffesoli entende o imaginario novamente como a aura da ideologia, pois, além do racional que a
compde, ha também, uma sensibilidade, o afetivo. Quem adere a ideologia cristd o faz por razdes que reconhece
necessaria e com ela se satisfaz. Vemos isso no nosso objeto de estudo, o casal saiu do lugar onde estava e se
projetou para um lugar onde desejavam estar, nessa conduta de fé e pratica houve a transformagao. Pode ser que
essa atitude seja vista como uma atitude romantica, a qual Maffesoli defende sem fazer objegéo ao termo utilizado,
‘Ha sempre algo de romantico no politico, na defesa das utopias, no sonho de uma sociedade perfeita, na
esperanga de um mundo redimido de suas falhas. Aquilo que o romantismo centrava na literatura, na poesia,
torna-se agora mais abrangente, englobando o cotidiano. Trazer a poesia para a vida, eis a sintese desse novo
romantismo”.

Cabe, neste momento, fazer uma reflexdo sobre as telenovelas e a maneira como ela influencia na vida
das pessoas.

Qual a relagéo de telenovela com a chamada Novela da Vida Real?

Na verdade, o quadro apresentado ndo pode ser comparado a novela, ja que ndo possui sequéncia de
capitulos, e por ser a telenovela uma ficgdo, algo diferente do relato a que demos o nome de testemunho. Ha, sim,
algumas caracteristicas de semelhanga, como a questdo do melodrama, que corresponde ao imaginario popular
do sofrimento cotidiano, muitas vezes causado por um malfeitor. Na novela, o vildo; na religido o diabo, em ambas
se espera um final feliz promovido por um heréi, que no caso da religido é Deus.

Em seu livro Brasil Antenado — a sociedade na novela (2005), a antrop6loga Esther Hamburger, explica
que a telenovela brasileira, ao longo de mais de vinte anos, passou por transformagées ndo s6 na sua produgéo e
nas interpretacdes, mas no lugar que ocupa no debate publico. Considerando as novelas como um fenémeno
“proto-interativo”, cujos capitulos séo escritos e produzidos num jogo complexo de interagdes desiguais.

A medida que o publico se deixa influenciar por personagens ficcionais, temos desencadeado um
processo de identificagdo. Assim, diante de uma figura de televiséo o

individuo pode ou ndo se projetar, encerrando uma convergéncia de interesses, ou, ainda, uma partilha de
desejos. Ao aproximar nossa propria imagem a de um determinado personagem, o que buscamos € nos
reconhecermos como tal. Ha apropriagéo de ideias, sentimentos, atitudes, que podem resultar em uma fusao
proposital da nossa propria identidade ao do personagem.

A pesquisadora reforga a ideia de que as novelas estimulam comportamentos positivos ou negativos,
individuais ou coletivos. Ciro Marcondes Filho, em seu livro - Telenovela e a logica do capital (1986), diz que a
telenovela apela para residuos de lembrancgas felizes, que estdo depositados na meméria dos telespectadores,
momentos esses que se referem a fases de vida permeadas por emogdes. O apelo da telenovela as relagbes
sentimentais representa uma forma de reviver essas emogdes, de tornd-las novamente atuais, com a possibilidade
de deixar para tras temporariamente os problemas reais, 0 telespectador entra para momentos de alegria e
felicidade, mesmo que s&o momentos de alegria e felicidade de outros, e ndo s@o propriamente seus, embora
vivam como se fossem seus. Essa divisdo mostra uma preocupagao ndo com o mundo real, mas com um mundo
imaginario que assume o lugar do real.

No caso da Novela da Vida Real, os personagens contam a sua historia a partir da realidade deles, mas
essa realidade vem corroborar com a Palavra de Deus que foi pregada anteriormente, reafirmando a sua eficécia.

Retomando ao conceito de melodrama, recorremos ao estudo de Jesus Martin Barbero (1997) para
entendermos por que este género foi tdo bem aceito e reconhecido na América Latina, inclusive mais do que o
terror. Barbero explica que é como se estivesse nele 0 modo de expressdo mais aberto ao modo de viver e de
sentir da nossa gente. O melodrama continua a constituir um terreno precioso para o0 estudo da néo
contemporaneidade e das mesticagens de que estamos feitos. Muito do que somos - machistas, fatalistas,
supersticiosos — e do que sonhamos ser, o roubo da identidade, a nostalgia e a raiva. O melodrama explora nos
tangos, nas telenovelas, no cinema mexicano 0 nosso imaginario coletivo e acrescenta que ndo existe acesso a
memoria histérica nem projegao possivel sobre o futuro que nao passe pelo imaginario. Esta fonte alimenta o
reconhecimento popular na cultura de massa.

O consagrado autor nos explica também que o melodrama consiste no reconhecimento. Do filho pelo pai
ou da mée pelo filho, 0 que move o enredo é sempre

o desconhecimento de uma identidade e a luta contra as injustigas, as aparéncias, contra tudo o que se
oculta e se disfarga: uma luta por se fazer reconhecer.

As classes populares se reconhecem nesses melodramas e vingam-se a sua maneira da abstragéo
imposta a vida pela mercantilizagao, da exclusao politica e da despossessao cultural. Michel Mattelart explica que
0 que déa sentido a essas narrativas e 0 que faz a for¢a da industria cultural ndo se encontra apenas na ideologia,



mas na cultura, na dinamica profunda da meméria e do imaginario.

Em nova versdo a telenovela é outro produto cultural que a América Latina conseguiu exportar para a
Europa e os Estados Unidos. Algumas caracteristicas da telenovela s&o: Da narragdo, o melodrama de televisao
conserva forte ligagdo com a cultura dos contos e das lendas, a literatura de cordel brasileira, conserva o
predominio da narrativa, do contar a, o que implica a presencga constante do narrador estabelecendo dia ap6s dia
a continuidade dramatica, sabe-se quando comega, mas nao quando acabara e também a atualidade que caminha
com a narrativa.

A segunda caracteristica € o melodrama como literatura dialdgica ou, segundo Backtin sugere, como
género carnavalesco, “onde autor, leitor e personagens trocam constantemente de posi¢do”, confusédo entre
narrativa e vida, entre o que faz o ator e 0 que se passa com o espectador, sinal de identidade de uma outra
experiéncia literaria que se mantém aberta a reagdes, desejos e motivagdes do publico. Nao no sentido de
transferir para a narrativa as coisas da vida, pois ndo é a representagao dos fatos concretos que produz o sentido
de realidade na ficgdo, mas os dois lados; os fatos particulares do real e 0 mundo ficticio.

A logica de mercado e a ideologia sdo utilizadas nesse processo, mas ndo somente isso, 0 melodrama é
uma forma de recuperagdo da meméria popular pelo imaginario fabricado pela industria cultural e metafora
indicativa dos modos de presencga do povo na massa (MARTIN-BARBERO, 1997. p.304-308).

Consideragdes Finais

A partir dessa breve analise pudemos reconhecer as caracteristicas do discurso religioso, seja ele feito
nas igrejas, onde o representante de Deus fica lado a lado com o seu interlocutor, seja por meio de revistas, ou
outro meio de comunicagao de massa, seu carater & ideoldgico, persuasivo e pedagogico.

O nosso objeto de estudo, Novela da Vida Real, nos permite compreender que o discurso religioso néo é
s6 informativo, ele precisa alcancar uma transformagao, através de exemplos praticos da vida diaria. Exemplo
disso é a confissdo de dona Derenice e seu esposo.

Entendemos que para se analisar um discurso, seja ele de que natureza for, politico, publicitario ou
religioso, o analista precisa distanciar-se dos seus valores, deixar de lado sua ideologia e atentar-se,
especificamente, na maneira como foi colocada a mensagem, com olhar puramente cientifico e ndo ser vitima
dos efeitos da histdria ou da lingua.

O papel desse discurso € justamente a valorizagdo do ser humano, sendo esta uma das fungdes
principais de uma comunidade eclesiastica. Muito j& se ouviu falar desse mecanismo utilizado e a enorme
quantidade de testemunhos de pessoas que se afogavam no alcool ou nas drogas, que tinham explosdes de ira e,
de repente, foram impactados por um encontro com Cristo e sofreram uma transformacao radical.

Outro aspecto importante é a identidade assumida por este grupo de religiosos, que se sentem
pertencentes a essa cultura religiosa e se refazem numa nova perspectiva de vida que acontece a partir de uma
outra postura. Essa nova postura € também a aura de uma ideologia, como bem afirma Maffesoli (2001), este
imaginario, vai além do racional, envolve sensibilidade, o afetivo, pois quem adere a uma ideologia imagina fazé-lo
por razdes necessarias e suficientes, ndo tende consciéncia do outro componente que néo é racional.

Neste trabalho de compreender dos sentidos as palavras de Eni Orlandi séo resgatadas: “Compreender,
eu diria, é saber que o sentido pode ser outro” (ORLANDI, 1998, p12), explicando que na analise do discurso
existe sempre a incompletude, a divisdo, o inconsciente, a ideologia, ou seja, as diferencas existem e s&o uma
constante. Aprender a pensar, desafiar 0 mundo e as coisas que se apresentam como certas, deixar 0 mundo
menos sabido, mais desafiador.
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